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[...]

Con todo, no parece que quede suficientemente explicado el proceso de
imbricacion de los sistemas de valores denotados y connotados ;jAclarard mas el
proceso el tratamiento que R. Barthes ha realizado en su obra "Elementos de

Semiologia"?'. Veamos cual es su planteamiento.

DENOTACION Y CONNOTACION (R. Barthes)

Dentro del sistema semioldgico que Barthes propone, todo sistema de
significacion implica dos planos, uno de expresion (E) y otro de contenido (C),
siendo la relacion (R) que vincula ambos planos la significacion (ERC). Se
puede comprender perfectamente que este plano de significacion (ERC) se
convierta en elemento de un segundo sistema, el cual serd coextensivo al
primero. "Tendremos asi dos sistemas de significacion imbricados el uno en el
otro, pero al mismo tiempo "desencajados" el uno respecto del otro. Sin
embargo, éste "desencaje" de los dos sistemas puede hacerse de dos maneras
totalmente distintas, segiin el punto de inserciéon del primer sistema en el
segundo, lo que de ese modo dara lugar a dos conjuntos opuestos. En el primer

1 R. Barthes: “Communicacion n°® 4”; pags. 91-134.
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caso, el primer sistema (ERC) se convierte en el plano de expresion o
significante del segundo sistema:

2 E R C

o bien: (ERC) RC. Es el caso de lo que Hjelmslev llama Semidtica connotativa.
El primer sistema constituye entonces el plano de denotacién y el segundo
sistema (extensivo al primero) el plano de connotacion. Diremos, pues, que un
sistema connotado es un sistema cuyo plano de expresion esta constituido por
un sistema de significacion. Es evidente que los casos corrientes de connotacidon
estaran constituidos por los sistemas complejos cuyo lenguaje articulado forma
el primer sistema (tal es por ejemplo el caso de la literatura). En el segundo
caso (opuesto) de "desencaje" el primer sistema (ERC) se convierte no en el
plano de expresion, como en el caso de la connotacidn, sino en el plano del
contenido o significado del segundo sistema:

2 E R C

1 ERC

o bien: ER (ERC) . Es el caso de todos los metalenguajes: un metalenguaje es
un sistema cuyo plano del contenido estd constituido por un sistema de
significacion; o bien es una semiotica que trata de una semidtica"”.

Barthes es consciente de que los fendmenos de connotacion no han sido todavia
suficientemente profundizados. Piensa, sin embargo, que el porvenir debe
abrirse a una lingiiistica de la connotaciéon. En efecto, como ya sabemos,
Barthes considera que la semiologia no es el sistema en el que a titulo de
componente regional se incluya la lingiiistica como un sistema signico mas,
sino que por el contrario piensa que la semiologia es una parte de la lingiiistica,
pues nos afirma que, en definitiva, todo sistema de significacion se reduce
finalmente a un hecho de lengua. De acuerdo con esto, opina que la sociedad
humana desarrolla a partir del lenguaje sistemas secundarios de significacion,
sistemas que soOlo encuentran sentido en su referencia a la lengua y cuyo
conjunto sera el corpus auténtico de una antropologia integral.

"Por ser clla misma un sistema, la connotaciéon comprende significantes,
significados y el proceso que une unos con otros (significacion): para iniciar el
estudio de cada sistema habria que realizar, en primer término, el inventario de
esos tres elementos. Los significantes de connotacidon, que Ilamaremos
connotadores, estan constituidos por signos (significantes y significados
reunidos) del sistema denotado. Varios signos denotados pueden reunirse para
formar un so6lo connotador, siempre y cuando esté provisto de un solo
significado de connotacion. En otras palabras, las unidades del sistema

21d. pag. 130.
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connotado no tienen necesariamente las mismas dimensiones que las del sistema
denotado; extensos fragmentos de discurso denotado pueden constituir una sola
unidad del sistema connotado (es el caso, por ejemplo, del tono de un texto,
hecho de multiples palabras, pero que remite a un solo significado). Cualquiera
sea su manera de recubrir el mensaje denotado, la connotacion no lo agota:
siempre queda algo, denotado" (sin lo cual el discurso no seria posible) y los
connotadores son siempre, en ultimo término, signos "erraticos", naturalizados
por el mensaje denotado que los vehicula. Por su parte, ¢l significado de
connotacion tiene, al mismo tiempo, un caracter general, global y difuso; es, si
se quiere, un fragmento de ideologia: el conjunto de los mensajes franceses
remite, por ejemplo, al significado "Francés"; una obra puede remitir al
significado "Literatura"; estos significados mantienen una estrecha relaciéon con
la cultura, el saber, la historia; es por ellos, por asi decirlo, como el mundo
penetra en el sistema. La ideologia seria, en suma, la forma (en el sentido
hjelmsleviano) de los significados de connotacion, mientras que la retorica seria
la forma de los connotadores"

Digamos en fin que en la semidtica connotativa los significantes del segundo
sistema estan constituidos por los signos del primero. "En el metalenguaje
sucede lo contrario: son los significados del segundo sistema los que estan
constituidos por los signos del primero. Hjelmslev precis6 la nocidon de
metalenguaje de la siguiente manera: dado que una operacidon es una
descripcion fundada en el principio empirico, es decir no-contradictoria
(coherente), exhaustiva y simple, la semiotica cientifica o metalenguaje es una
operacion, en tanto que la semiodtica connotativa no lo es. Es evidente que la
semiologia, por ejemplo, es un metalenguaje, puesto que se hace cargo, a titulo
de sistema secundario, de un lenguaje primario (o lenguaje-objeto), que es el
lenguaje estudiado; y este sistema-objeto es significado a través del
metalenguaje de semiologia. La nocién de metalenguaje no debe reservarse a
los lenguajes cientificos. Cuando el lenguaje articulado en su estado denotado,
se hace cargo de un sistema de objetos significantes, se erige en "operacion", es
decir, en metalenguaje: tal es el caso, por ejemplo, de la revista de Modas que
"habla" las significaciones del vestido; caso, sin embargo, ideal, pues la revista
no presenta por lo general un discurso puramente denotado. Tenemos asi, para
terminar, un conjunto complejo en el cual el lenguaje, en su nivel denotado, es
metalenguaje, pero donde este metalenguaje es a su vez incorporado a un
proceso de connotacion:"

<

3. Connotacion Se: retorica So: ideologia
2. Denotacmn:_ Se So

Metalenguaje
1. Sistema real Se So

31d. pag. 131.
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De la breve resefia que acabamos de hacer, comprobamos que hay en
Barthes un excesivo afan formalizador, Muy concretamente la semiologia debe
proponerse el analisis de los conjuntos significativos, sin que sea necesario que
todos ellos sean colocados bajo la hegemonia despdtica de la lingiiistica.
Averiguar, por ejemplo, cudl sea el rasgo diferenciador que posee el arte con
respecto al lenguaje hablado es tarea que compete a esa semiologia con pleno
derecho, por lo que no puede encerrarse en una simple consideracion sintactica,
sino que también debe abrirse y la psicologia, y, consecuentemente, a la
semantica. El error descansa en que al definir un sistema como "conjunto
significativo" no se repara suficientemente en que nos encontramos frente a
codigos, destinados a la comunicacion de mensajes, como decia Dufrenne’.
Resumiendo la argumentacion de este autor, tenemos que decir que codigo y
mensaje es distincion equivalente a la saussuriana lengua-habla que si es
bastante para asegurar la dignidad de una ciencia, consintiendo la separacién de
materia y forma o substancia y forma, no entrafia que haya de seguirse
semejante procedimiento en todo otro conjunto significativo. Hay un sentido
positivo del contenido, que tenemos siempre que tener en cuenta: un objeto en
general no puede, si no es en un tratamiento trascendental, ser considerado con
independencia de las categorias generales de su constitucion formal; la
consideracion en vacio de un sentido no es posible, sencillamente porque el
sentido lo es de una materia y de una materia concreta, lo que invalida que se
pretenda encarar al objeto significativo desde dimensiones puramente
diferenciales. Situdndonos en el campo del significado, lo denotado no es
solamente un valor determinado por un conjunto de oposiciones, sino un nucleo

de relaciones, expresables por algo mas que por una mera combinatoria. La

41d. pags. 131-132.
5 M. Dufrenne: “Esthétique et philosophie"; pag. 74.
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articulacién segln esto y, por ejemplo, en el campo de la moda o el mobiliario,
por no abandonar los campos tematizados por Barthes, se operard ademads de
sobre colores, lineas, complementos, sobre necesidades de consumo, factores

sociologicos de clases y ‘"estilos” en ascenso, etc., etc.’.

La misma
interrelacionalidad del signo mienta un proceso de semantizacion del campo

definido por la instalacion misma del signo.

En este mismo orden, no compartimos ya la afirmacidon apresurada de
Dufrenne, cuando dice que hay una tendencia inevitable en el espiritu humano a
buscar significados en todo. La afirmacién es bastante ambigua, ya que "buscar
significados" es situarse en el proceso de significacidon, con lo que no hay razéon
alguna para decir que se encuentran determinados conjuntos "lexicologicos" que
son significantes por afladidura, accidentalmente. El fendmeno de la polisemia
se interpreta como posible multiplicidad de vias de acceso a un hecho: pero no
olvidemos que esa multiplicidad viene propiciada por el mismo hecho. La
diversidad de lecturas no mienta confusion de sentidos, sino riqueza de ellos.

De esta manera, ;coOmo entender las afirmaciones de Dufrenne?:

"Esto ya lo ha visto claramente Barthes [las lecturas multiples y de manera
arbitrarias]: "muchos sistemas semioldgicos -objetos, gestos imagenes- tienen
una substancia de expresion cuyo ser no consiste en la significacion" y para
estos signos nuestro autor propone el nombre de "funciones-signos". Se podria
paralelamente hablar de objetos-signos, refiriéndonos a aquellos objetos que
solicitan de nosotros una praxis no lingliistica y que no llegan a ser signos sino
como efecto de una decision, en alguna manera arbitraria, dentro de un cierto
contexto cultural. Pero entonces podemos preguntarnos si tales signos no deben,
antes de ser estudiados como signos, ser estudiados como productos de una
praxis o como institucién social"’.

Ciertamente no comprendemos el sentido de las palabras arriba transcritas:
se dice que a menudo el semidlogo ha descrito conjuntos significativos sin
echar mano al modo de significar de dichos conjuntos y, por lo mismo, con

exclusion total de toda consideracion semantica. Pero la finalidad y la

6 Puede consultarse, ademas del ensayo de Barthes sobre la moda, los analisis de Rubert de
Ventos en su "Teoria de la Sensibilidad", pags. 106-118.
7 M. Dufrenne: "Esthétique..."; pag. 78.
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institucionalizacién en que se hace consistir a dichos signos parece contradecir
las afirmaciones anteriores. Al hablar de "investimento" del signo por adicién
de consignas lingiiisticas no tenemos por qué simplemente referirnos a
"expresion” del significado, ya que ni siquiera esto es totalmente verdadero. E.
Veron® nos ha mostrado cémo el contexto lingiiistico que acompafia a muchos
productos publicitarios ni siquiera tiene valor de redundancia, sino que el
comentario se inscribe, cuando no en orden a factores ideoldgicos
perfectamente definidos, a conseguir que la limpidez de la denotacidon quede
obscurecida, lo que determinard una indeterminacidn del coeficiente connotado,
lo que afectarda en directo a los resortes inconscientes de la motivacion,
provocacion de necesidades, sublimacion de carencias, por el juego de las

inhibiciones, compensaciones, etc.

Que simplemente se sefiale que el modo de significar de cada clase de
signos posee caracteristicas propias, no idénticas a las del lenguaje, aunque si
asimilables, es algo en lo que todos podemos estar mas o menos de acuerdo.
Pero noétese que decimos "asimilables" y no sin intencion, sobre todo por las
repercusiones que pueda tener al hacer referencia a una semidtica del signo
artistico. El acto de significacion no se instala en una region -por ejemplo, del
sentimiento- independiente del psiquismo. Que nos refiramos a signos
"arbitrarios” o "motivados" no tiene relaciéon sino es en orden a una tipologia;
pero, si queremos ser consecuentes con los lechos, no podremos realizar esa
tipologia en orden a bases de comportamiento consciente o reflejos, etc. Que
algo funcione como sefial, no evita su "paso por la conciencia", puesto que aqui

mismo es ya bastante dificil hablar de "nuda representacion".

Al referirse a la discontinuidad del sistema significativo, que no puede
haber sentido en ausencia de articulacion y sin oposicidén, nos quedamos en el

nivel de los significantes, sin pasar nunca del otro lado. (Es formalizable el

8 E. Veron: “Communication 12”; pags. 52-69. Y colectivo, "Lenguaje y comunicacion

social".
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significado, como lo es el significante? Muchos estructuralistas nos dirdn
explicitamente que no: al mentar la imagen, en cuanto analogon, no parece sino
que necesariamente hayamos de estar inmersos en el reino de lo discontinuo.
Sin embargo, se hablard de estructuras y no se verd la necesidad de establecer,
también en el mundo del sentido y de la praxis, una serie de ejes, de
coordenadas, de interacciones, como con toda evidencia se nos da en toda
entidad social. Se nos objetara, quizads, la inoportunidad de nuestras
extrapolaciones, saltando continuamente de un plano a otro. Pero la necesidad
metodologica de un nivel determinado de abstraccion no supone el frenazo
radical de detener el modelo epistemologico en el plano tedrico de su
elaboracion. Por esto, no podemos quedar conformes con el intento de

clasificacion semiolégica que Dufrenne nos hace’:

DETERMINACION DEL SISTEMA SEMIOLOGICO (M. Dufrenne)

Como nivel medio se determina el campo lingiiistico:

- el lenguaje es, por excelencia, el campo de
la  significacién:  permite  trasmitir
mensajes por medio de codigos; mensajes
y codigos son alli solidarios y, de alguna
manera, estan en un mismo plano de
igualdad.

Como nivel primario, y por relacidn al anterior, el campo infralingiiistico:

- se unen sistemas que no son todavia
significantes; los signos y sefales que se
encuentran en ¢l estan en él més para ser
discernidos que para ser comprendidos.
Hay codigo, pero no mensaje. La
significacion se reduce a informacidn.

Como tercer nivel, el campo supralingiiistico:

- los sistemas son sobresignificantes;
transmiten mensajes, pero sin codigo; la
significacion es entonces expresion.

Sin que por el momento tratemos el problema del llamado "inconsciente" y

de las técnicas de alienacion, ideologias, etc., vamos a terminar este largo

9 M. Dufrenne: “Esthetique...”; pag. 78.
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apartado refiriéndonos, por un lado, a la critica que del signo en la teoria
estructuralista hace Narciso Pizarro en el libro ya mencionado y, por otro, la

exposicion que de la semanticidad poética hace Galvano della Volpe.

CRITICA A LA TEORIA ESTRUCTURALISTA DEL SIGNO (N. Pizarro)

Largamente se ha venido diciendo que la nocion de sistema, aplicada a la
lingliistica, surge inmediatamente del intento de Saussure. El problema es que si
el concepto de sistema-articulacion de diferencias es apto para resolver las
cuestiones de tipo fonoldgico, ya no lo es tanto para resolver los problemas del
significado, es decir, cuando lo estructurado no es tanto el significante como la
realidad significada. En un plano puramente lingiiistico, nos encontramos con
que los fonemas se integran en morfemas pero sin que nunca quede
auténticamente determinado el como de la articulacién de los niveles de la
lengua. Vimos ya como Benveniste, ante el problema de los niveles, hubo de
reincorporar el concepto de sentido al utillaje metodologico; veiamos entonces
que las relaciones horizontales (relaciones de las unidades entre si de un mismo
nivel) podian ser estudiadas gracias a lo que se denominaba relaciones
verticales, las cuales definian las unidades de un nivel como componentes de
las de un nivel superior. Las relaciones horizontales eran llamadas “formas”,
mientras que las relaciones verticales eran llamadas "sentido". De esta manera,
si una palabra cuando esta en relacion horizontal con otras palabras es una
unidad formal, “la definicion de la palabra como "unidad" lexical no s6lo puede
hacerse en funcién de su integracién como elemento de una unidad significante
del nivel superior, sino también como elemento de la frase"'’. La distincion
entre forma y sentido acarrea consecuencias importantes, pues el sentido define
las unidades de arriba para abajo y no al contrario. Las frases definen las
palabras como unidades significantes o distintivas; las palabras definen los
fonemas y éstos, a su vez, definen los rasgos. Pero queda en pie el problema de
la definicién de la frase como unidad significante.

Benveniste, en una especificacion algo confusa, nos va a dar dos respuestas: en
primer lugar, la frase es la unidad de significacion dada, autonoma; en segundo
lugar, la frase es la unidad del discurso, definida como componente del
discurso. "Su argumento es el siguiente: la frase es "unidad" del discurso, pero
es unidad de un tipo particular, distinto de los niveles inferiores. La diferencia
estriba en el hecho siguiente: no se pueden inventariar todas las frases de una
lengua. Y si no hay inventario, no hay relaciones horizontales y, por tanto, no
hay descripcion estructural posible a nivel de la frase. Es por eso por lo que
Benveniste se ve obligado a atribuir a la frase una especificidad respecto a los
otros niveles especificidad que sin duda posee, pero que por si misma no
explica nada: esta especificidad -la de ser una proposiciéon- pensada como
explicacion soOlo se justifica sobre la base de la perspectiva netamente
sustancialista"'".

10 N. Pizarro: "Analisis Estructural de la Novela"; pag. 93.

1 1d. pags. 93-94.
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Pizarro constata que s6lo hay imposibilidad de un analisis estructural de la frase
cuando la estructura es concebida como combinatoria de un conjunto finito de
elementos. Chomsky ha indicado el camino de una lingiiistica estructural, pero
porque sus estructuras son generadoras; en tal sentido, "estructura generadora
es el conjunto finito de reglas que definen un conjunto infinito de frases del
lenguaje"'?. La importancia que pueda tener esta estructura generadora reside en
que pone en crisis la distincion saussuriana entre lengua y habla. "Para
Saussure, si el nivel de la frase es necesario para definir las palabras, la infinita
variedad de frases crea dificultades: la lengua funciona sobre identidades y
diferencias. Pero las frases son casi todas diferentes: "Si nos figuramos el
conjunto de oraciones capaces de ser pronunciadas, su cardcter mas
sorprendente es el de no enejarse absolutamente entre si". Por eso Saussure no
considera la frase cono unidad lingiiistica de un nivel especifico: porque las
identidades y las diferencias son esenciales para poder hablar de un nivel y de
una unidad. Que la nocion de identidad es fundamental en el pensamiento
estructuralista no presenta la menor duda... [por esto es importante citar el texto
de Saussure]: "el mecanismo lingiiistico gira todo ¢él sobre identidades y
diferencias, siendo éstas la contraparte de aquellas. El problema de las
Identidades, pues, se vuelve a encontrar en todas partes; pero también se
confunde parcialmente con el de las entidades y de las unidades, del cual no es

, . . , 1
mas que una complicacion, por lo demas fecunda"" .

La identidad define pues la entidad y el problema légico que se plantea es el
que formula Saussure en la pregunta ";cémo se puede decir que "tal" tren es el
mismo tren si los vagones no son los mismos?". La nocidén de signo parece
solucionar el problema: si el signo es la union de un significante y un
significado, la lengua queda encerrada en si misma como sistema auténomo. "Si
la palabra tiene un significado en si, desde la palabra hacia abajo, se pueden
definir los niveles inferiores de la lengua. Tal es la funcion tedrica de la nocion
de signo en la lingiiistica saussuriana: sin ella habria que definir los lexemas
como unidades en funcion de la frase, pero dado que el conjunto de frases es
infinito, habia que estudiar la significacion como variable y estudiar sus
condiciones de existencia y sus mecanismos de variacion. La linéﬁistica no
seria una ciencia auténoma, sino un sector de la Sociologia General" ™.

Benveniste desplaza la frontera entre la lengua y la palabra hacia arriba y situa
la significacion inmanente al nivel de la frase. Pizarro entiende que ésta no es
tampoco una solucion satisfactoria, ya que si se concibe la frase como
predicacion, el problema logico de esta predicaciéon tampoco queda resuelto. La
logica formal moderna parte de la afirmacion de Russell de que se puede
considerar la significacion de un término como igual a la suma de sus
propiedades, de suerte que el significado de la frase depende siempre de sus
componentes. El caso es, sin embargo que el desarrollo de la 16gica formal so6lo
lleva en definitiva a resolver el problema de la significacidon en una perspectiva
convencionalista, lo que es tanto como decir que el problema queda
definitivamente en pie, porque "el convencionalismo y la teoria de la

12 1d, pag. 95.
13 [bidem.

14 1d. pag. 96.
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significacion inmanente son complementarios. La "Semantica Estructural" de
Greimas presenta los dos caracteres. Considera que, "como sefiala Russell", si
esto es rojo es una proposicidén que asigna una cualidad a una sustancia y si una
sustancia no se define por la suma de sus predicados, es posible entonces que
esto y aquello tengan exactamente los mismos predicados sin que sean
idénticos... "el principio de identidad seria puesto en entredicho"... Aceptando
el principio de identidad, Greimas postula que "las cualidades definen las cosas,
es decir, que el sema S es uno de los elementos que constituyen el termino-
objeto A y que éste, al final de un analisis exhaustivo, se define como la

nn

coleccion de semas S1, S2, S3, etc. .

Si el punto de partida de la lingiiistica estructural es el mismo que el de la
logica formal, hemos de ver cudles son sus implicaciones. Estas implicaciones
se esclarecen inmediatamente tan pronto como consideramos el papel que juega
la nocion de "identidad” como fundamento de la "entidad", unidad ésta
compuesta por relaciones estructurales. En cuanto que la estructura deja de ser
considerada como un sistema de transformaciones, por tanto, no soélo
estructurada, sino también estructurante, y no se la considera sino como una
combinatoria de unidades que entre si constituyen un sistema, no hay duda de
que esas unidades integradas han de ser consideradas como dadas apriori, con lo
que el significado dependera de las relaciones de las unidades de significacion -
los semas-, pero unidades que han de ser consideradas también como dadas
apriori.

Podemos ahora comprender la distancia que media entre el estructuralismo
calificado como genético y el estructuralismo estatico. Por ejemplo, para Piaget
la cuestion del estructuralismo es una cuestion de método; como tal método
tiene dos momentos, el primero de los cuales consiste en descubrir en el campo
de estudio un objeto estructurado, mediante la construccion de un sistema de
transformacion que posee las caracteristicas de totalidad y autorregulacion. La
estructura del objeto "es un sistema de transformaciones, que implica leyes en
tanto que sistema, (por oposicion a las propiedades de los elementos) y que se
conserva o se enriquece por ¢l mismo juego de sus transformaciones, sin que
¢éstas lleguen mas alla de sus fronteras o recurran a elementos exteriores. En una
palabra, una estructura comprende de ese modo los tres caracteres de totalidad,
transformaciones y autorregulacion"'®. El segundo momento, reside en la
formalizacion, formalizacidén que es "obra del teorico, en tanto que la estructura
es independiente de €l"; hay diversos niveles de formalizacidon "que dependen
de las decisiones del tedrico, en tanto que el hecho de existencia de la
estructura que se descubre debe ser precisado en cada dominio particular de
investigaciones"'’. En todo momento, Piaget afirma que las estructuras son
siempre estructurantes y que, por ello, la nocién de estructura esta
constantemente unida a la nocion de transformacion.

Por su parte, Greimas lleva a sus ultimas consecuencias las formulaciones de
Saussure: las significaciones de las palabras son siempre el resultado de la

15 1d. pag. 98.
16 J. Piaget: "El estructuralismo"; pag. 10.

17 Ibidem.
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articulacion de las unidades elementales de significacion o semas. "Esta
articulacion, el lexema (o término objeto) se manifiesta las relaciones del
término-objeto con otros términos-objeto, con otros lexemas. Pero, y esto es lo
importante, si la relacidn es posible es porque se puede postular la existencia de
una identidad entre los términos objetos puestos en relacion: esta identidad, que
Greimas llama continuidad, es el resultado de la existencia de una categoria,
sémica, de un eje semadantico: los términos "chico" y "chica" se ponen en
relacion en la continuidad dada por la categoria sémica "sexualidad", dentro de
las que se oponen por la presencia de semas opuestos, masculinidad (s) y
feminidad (no s). Las categorias sémicas son, para Greimas, las estructuras
elementales de la significacion: la categoria sémica es la discontinuidad, la
oposicion de dos semas (S y /S), en la continuidad de un mismo "eje
semantico". Asi, y utilizando su notacién, si A y B son dos términos objeto
(chico y chica, por ejemplo):
A/r(S)/B

r(S) designa el "eje semantico" (en el ejemplo, sexo) y esta ecuacidon se analiza
como:

A(S)r B(S2)

S1 = masculinidad y S2 = feminidad = no S1 = /S1 lo que conduce a la
definicion de la categoria sémica "sexo" como dada por: S1 (respecto a) rS2"'®.

Tenemos ya demostrado que este tipo de analisis implica la existencia apriorica
de unidades de significacion, unidades que existen en la forma de relacidon entre
los términos, lo que para Pizarro implica un lugar de la articulacion sémica en
donde los semas existan antes de articularse en lexemas. Niega Pizarro que las
estructuras elementales de significacion puedan ser “procedimientos de
analisis” y que, si aun lo fueran, serian siempre procedimientos cosificados o
sustancializados. El analisis tal como es llevado por Greimas, y en general por
el estructuralismo, conduce siempre a una cosificacion del significado,
semejante a la que tiene lugar con el valor de las mercancias, y que hay que
"tener en cuenta esta cosificacion que transforma la significacion producida del
discurso en significado aparentemente inmanente de los términos de la lengua.
Pero tener en cuenta esta cristalizacion de la significacidon, no implica que haya
que utilizar la nocion de “unidad elemental de significado” y de “estructura
elemental” como conceptos cientificos. Esta exigencia implica que hay que
explicar el proceso de fijacion de la significacion soportada por los términos,
asi como el de sus transformaciones: y eso no puede hacerse mas que en el
contexto de una teoria de la produccién de los productos significantes. Si no,
los mecanismos de producciéon y de cambio de los productos significantes
aparecen como autonomos respecto al todo complejo de la estructura social y
los estructuralismos radicales -como el de M. Foucault en "Les mots et les
choses”- que reducen la historia de las representaciones a mutaciones de
epistemés se ven justificados""’.

18N, Pizarro: o.c. pag. 99.
19 1d. pag. 101.
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De igual manera, va a resolver Greimas ¢l problema de la significacion poética,
su sentido contextual. "Toda palabra en un relato se analiza, piensa Greimas, de
la forma siguiente: la palabra término-objeto tiene un significado que se puede
dividir en un nucleo sémico, compuesto por la articulacion de los semas que la
componen en lengua y por los semas clasematlcos que dependen del contexto
en que la palabra se usa en el relato"*. Con ello el andlisis del relato se
convertira en el estudio de los semas contextuales, con procedimientos muy
semejantes a los empleados por Lévi-Strauss en el analisis de los relatos miticos
y cuya naturaleza, y en general la de todo el método del estructuralismo,
Greimas define asi:

"El centro de toda nuestra reflexion tedrica estriba en la hipdtesis ingenua
segun la cual, partiendo de la unidad minima de significacion, podemos llegar a
describir y organizar los conjuntos cada vez mas amplios de significacion. No
obstante, esta unidad minima que hemos llamado sema no posee existencia
propia y so0lo puede ser imaginada y descrita en relacion con algo distinto de
ella, en cuanto forme parte de una estructura de significacion"

Vemos, pues, como la distincion entre lengua y habla conducen necesariamente
a las unidades de significado como ideas puras que pueden explicar el
funcionamiento de la lengua en cuanto sistema auténomo. Pero, si estas
dificultades vienen acarreadas por tal distincion, ;por qué mantenerla? En
Saussure la distincion estd fundada en una serie de dicotomias de cuyo caracter
ideoldgico no le cabe duda alguna a Pizarro. Inscrito en el marco ideoldgico
burgués que siempre reduce a "contrato" las formas de existencia concreta de
las relaciones de produccion. “El signo es como el valor de la mercancia,
representado como una “entidad de cambio”, representacién que enmascara la
produccion del producto. Y la lengua, como la economia, un sistema de
relaciones contractuales, en que las voluntades 1nd1v1duales se pliegan a leyes
abstractas y convencionales que favorecen el cambio"?

"La funcién de la distincion entre la lengua y el habla es la de enmascarar la
imposibilidad de resolver el problema de la significacion en un contexto
lingiiistico. El efectuar la distincion supone que se acepta la existencia de una
esfera de la significacion en si, que obra, después, en el lenguaje, aunque su
accion existe a nivel de la frase o de la palabra. Ahora bien, admitir la
existencia de una substancia de la significacidon equivale en ultima instancia a
suprimir su caracter social, su caracter de producto social"?

Es decir, rechazar la distincion saussuriana entre lengua y habla es
necesariamente llegar a un punto en ¢l que el lenguaje deba ser entendido como
practica, como produccion social, "regida por ciertas leyes que aseguran la
eficacia de los productos de esa produccion. Y esto porque rechazar esa
distincion implica negar la existencia, fuera del conjunto de discursos, de

20 [bidem.

21 A, J. Greimas: "Sémantique Structurale"; pag. 103.
22 N. Pizarro: o.c. pags. 102-103.

23 Id. pag. 103.
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unidades de significacion de los productos sociales que son todas las variedades
del discurso. Pero rechazar la distincion fundadora de la lingiiistica saussuriana
supone negar la existencia de una solucidon cientifica al problema de la
significacion en la lengua y considerar el lenguaje, articulacion de las hablas,
no como un sistema auténomo, condiciéon de posibilidad del habla, sino como la
estructura de la practica lingiiistica, la estructura de los discursos"**.

Romper la dicotomia significante-significado equivale a disolver la nocion de
signo y a plantear el problema de la significacion en el ambito de la praxis
concreta, es decir, como interrelacién entre sujetos agentes y pacientes de
procesos de auténtica produccidén social. "La nociéon de préctica significante,
que se sittia en el contexto de una definicion de la estructura como estructura de
la préctica y, por lo tanto, como radicalmente fuera de la realidad (ideoldgica)
de la estructura y del acontecimiento se sittia entonces al margen de la polémica
"historicismo" y "estructuralismo': las practicas significantes, como todas las
practicas, son procesos de produccidn integrados a los de cambio, estructuradas
y estructurantes, que se despliega en el tiempo: tanto la constancia como el
cambio son procesos dindmicos, es decir, fendmenos que pueden ser estudiados
en una perspectiva unificada"*.

Nos encontramos, pues, ante una nueva dimensiéon de la critica del
sustancialismo, en este caso de las unidades ideales de significacidon, unidades
que se despliegan en un proceso combinatorio y atemporal como el que tantas
veces hemos criticado. Y la conexion con nuestros analisis de los formalismos
idealistas viene dada en estas palabras de Pizarro: "Es importante comprender
sin embargo, un método radicalmente nuevo: comparte con la l6gica formal la
teoria idealista del signo, la solucién inmanentista del problema de la
significacion y el convencionalismo de la teoria de la lengua. La critica del
estructuralismo  implica necesariamente, la critica simultdnea del
neopositivismo logico y de las teorias de la escuela de la sintaxis logica. La
"arquitectura del espiritu" de Lévi-Strauss y la "razén universal" del "ego
trascendental" no son dos soluciones demasiado alejadas del mismo problema
de la significacion del lenguaje como medio de comunicacién. La relaciones del
estructura12i6smo con las filosofias idealistas del lenguaje y del conocimiento son
evidentes"”".

Por ultimo, segun Pizarro, la teoria de las practicas significativas supone:
primero.- Que se considera la significacion del discurso como el producto de un
proceso de trabajo, definido por sus materias primas, instrumentos de trabajo y
por un trabajo productivo, es decir, por la aplicacidon, segun ciertas reglas, de
los instrumentos a las materias primas; segundo.- Que la significacion de las
palabras es una variable y la de las frases también; tercero.- Que la constancia
de ciertas significaciones tanto como su variabilidad, tiene (y puede) que
explicarse como un efecto de la estructura de las practicas significantes"?’.

24 [bidem.

25 N. Pizarro: o.c. pag. 104.
26 [d. pag. 105.

271d. pag.106.
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También Galvano della Volpe va a situar sus analisis en un contexto
lingiiistico, ya a resultas de sus conclusiones sobre la racionalidad de la imagen,
con rechazo, por tanto, de la identificacion fantasia = imagen artistica, y en
oposicion al hegelianismo de un Lukéacs. No so6lo definird entonces el situs
poético como "lugar de la semanticidad organica contextual” sino que, ademas,
marcara la pauta que llevard a otros autores, por la via de las correcciones y de
las precisiones, a aclarar las relaciones entre denotaciéon y connotacidn, fijando
los conceptos de estructura de significacion, ideologia, etc.*, etc. Pasemos ya

inmediatamente a su exposicion.

POESIA Y SEMANTICA (G. della Volpe)*®

Partiendo del hecho de la consideracién del aspecto verbal de la imagen -
aspecto semantico y, por lo mismo, racional- para alcanzar la determinacion de
dicha imagen como vehiculo "también" de conceptos, el intento se endereza
inmediatamente a una critica del misticismo-intuicionismo de los valores de la
artisticidad.

Pero la precision en el campo estético es subsecuente a una puntualizacion en el
campo de la filosofia del lenguaje: determinar sus limites es oponerse a la tesis
romantica, determinadora del planteamiento teodrico estético mismo. Por un
lado, el descubrimiento romantico de la igualdad entre pensamiento y lengua,
descubrimiento que tendrd en W. von Humboldt su formulacién mas estricta.
Caracteriza este autor al lenguaje:
a.- como mediador entre el Espiritu y la
Naturaleza, con lo que deja de ser ergon
o substancia fija, para ser considerado
como energeia, actividad que debe
producirse incesantemente
b.- "la palabra que hace del concepto un
miembro (Individuum) del mundo del
pensamiento, le aflade
significativamente algo propio, y
mientras da determinacion a la idea,
¢sta es, al mismo tiempo, y dentro de
ciertos limites, prisionera suya" por lo
que "de la mutua dependencia de
pensamiento y palabra resulta evidente
que las lenguas no son tanto medios de
exposicion [darzustellien] de verdades

28 G. della Volpe: "Critica del gusto" pag. 99-168.
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ya reconocidas [schonarkannte] cuanto

medios de descubrimiento de verdades

antes no reconocidas"?
de donde se deducira: I) que la lengua esta toda ella en el acto espiritual creador
de su producirse real -la palabra, con las conclusiones que para la absolutidad
individual de la creacion sacara Croce-; II) que todo analisis del lenguaje
necesariamente lleva a algo que no es el lenguaje, sino su cadaver o momia.
Galvano della Volpe va a afirmar que una concepcion tal arruina todo intento de
fundar cientificamente la Estética. Quedarse en el puro dato subjetivo de la
palabra, "descuidando nada menos que la lengua como institucion real,
historico-social (fenémeno sobreestructural) o sea, el sistema unitario de
simbolos objetivos... que es la norma preexistente sin la cual no seria posible
ninguna comprension mutua entre los sujetos parlantes ni, por tanto, tendria un
sentido real la existencia de éstos como tales sujetos parlantes (la citada
pretension crociana de declarar “ente imaginario” al objetivo y real uso
lingiiistico y de exaltar, por el contrario, como unica real, la abstracta
subjetividad de un sujeto parlante in vacuo, €s muy curiosa y muy caracteristica
de la intrépida ceguera del dogmatismo idealista); y la verdad es que la lengua o
sistema y la multiple palabra son una y otra reales y se condicionan
reciprocamente; con las correspondientes consecuencias que ello tiene, en
Estética, ante todo"*°,

Galvano no discute la nocién de von Humboldt de la mutua interdependencia
entre pensamiento y palabra, sino que va mas lejos, ya que indica ese esencial
contraponer, en paralelo, a esta interdependencia la correspondiente de mutuo
condicionamiento entre lengua -sistema o norma- y palabra.

Hay una referencia explicita a la hipdtesis Sapir-Whorf: una palabra cualquiera
no expresa s6lo un concepto concreto, sino que ademas, y como formando parte
de su forma lingiliistica, nos encontramos con conceptos formales o categorias
gramaticales distintos, pero intimamente vinculados. Que estas categorias
gramaticales no estan simplemente implicitas, sino que actuan en todo
funcion3almiento real y concreto de la palabra, cualquiera sea el uso que de ésta
se haga™".

Pero esto quiere decirnos que tampoco el signo poético, precisamente a titulo de
signo perteneciente al sistema preexistente de signos [lingiiisticos], puede dejar
de poseer caracteristicas formales o estar encuadrado por categorias
gramaticales, ya que, de otra manera, en caso de carecer de valor gramatical,
poseceria las dimensiones de la inexpresibilidad [no comunicabilidad], que le
haria dejar de ser un valor del pensamiento. El sistema, como normativo, mienta
precisamente las condiciones a que ¢l pensamiento ha de someterse para poder
ser comunicativo. En otro caso, se hara bien en hablar de
"inefabilidad"[categoria preciosa de la estética mistica].

En el examen que Galvano realiza del Curso saussuriano, destacara, como mas
29 Id. pag. 100.

30 Id. pag. 101.
311d. pags. 101-102.
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caracteristicos, los siguientes elementos:

"lengua-palabra": aparecen estrechamente unidas y se
presuponen, pues son inconcebibles la una sin la otra. Es decir,
el acto estrictamente individual sélo es posible a partir del
elemento social que gravita, condiciona y posibilita al anterior.
En esta realizacién individual, habrd que distinguir "las
combinaciones mediante las cuales el sujeto parlante utiliza el
codigo de la lengua para expresar su pensamiento personal" vy,
en segundo lugar, el mecanismo psicofisico con el cual
exterioriza tales combinaciones [los 6rganos vocales serian, sin
embargo, absolutamente extrinsecos a la lengua]. La lengua es
necesaria para que la palabra sea inteligible; ésta es necesaria
para que aquélla se establezca.

El concepto de "signo": La lengua es un sistema de signos que
expresan ideas; no se trata de una simple nomenclatura de
términos correspondientes a otras tantas cosas, pues de ser
cierto eso se iria a una concepcidon de ideas preexistentes. Los
términos del signo son ambos psiquicos, de suerte que el signo
no une una cosa con un nombre, Sino una imagen acustica con
un concepto. Para evitar ambigiiedades, Saussure propone
hablar de "significante" y "significado", entendiendo su
vinculacion como puramente arbitraria.

Como hemos visto con anterioridad, la arbitrariedad del signo
se constituird en el principio mas importante de la Lingiiistica.
También, como hemos indicado varias veces, nos encontramos
con que, en propiedad, esta "arbitrariedad" es "inmotivacioén":
el significante no esta vinculado en necesidad al significado.
Considerado el signo lingiiistico ya no como una abstraccion,
sino como una entidad real y concreta, nos encontramos con los
dos principios que lo rigen:

a.- no hay entidad lingiiistica sino en la
asociacion significante-significado.

b.- la entidad lingiiistica queda
determinada solo cuando esta
completamente delimitada [separada]
de todo lo que la rodea en la cadena
fonica. Por cello, la mas completa
definicion de signo lingiiistico nos dira:
"una seccién de sonoridad que, con
exclusion de lo que la precede y de lo
que la sigue en la cadena hablada, es ¢l
significante de un cierto concepto".

Ahorramos las aclaraciones en lo que se refiere al "valor”
lingiiistico: el mecanismo lingiiistico descansa todo ¢l en
identidades y diferencias. "El valor de una palabra no esta
determinado mientras nos limitamos a comprobar que puede
intercambiarse con tal o cual concepto, o sea, que tiene tal o
cual significacién: para determinar aquel valor hay que
comparar ademas la palabra con valores semejantes, con los de
mas palabras que se le puede oponer. Su contenido no queda
realmente determinado sino por el concurso de lo que existe
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fuera de ¢l: formando parte de un sistema, la palabra cobra no
solo una significaciéon sino también y sobre todo un valor que
es cosa muy distinta"*>. Arbitrario y diferencial son dos
cualidades correlativas del signo. Ya se refiera al significante
ya al significado, la conclusion es siempre la misma, "la lengua
no comporta ni ideas ni sonidos preexistentes al sistema
lingiiistico, sino so6lo diferencias conceptuales y diferencias
fonicas que derivan de ¢l mismo"; "y un sistema lingiiistico es
una serie.de diferencias de sonidos combinadas con una serie de
diferencias de ideas", esto es, "una combinaciéon o correlaciéon
arbltrarla pero estrictamente funcional, de las dos series o
planos"*®. La referencia al caracter b1p1anar del lenguaje tendra
como resultado tomar las precisiones de la glosematica de
Hjelmlev, planos plerematico y cenematico.

Las conclusiones se van a centrar en torno a una problematica del signo, para lo
cual G. della Volpe va a resumir las caracteristicas del signo:

- incorpdreo (sistema de diferencias y
relaciones)

- biplanar y vacio (puramente funcional)

- arbitrario (respecto del significado)

- accidental (en cuanto arbitrario)

- instrumento esencial del pensamiento

etc.

De las caracteristicas anteriores, hay unas que le pertenecen de manera
especifica, por cuanto se trata de cualidades estructurales: incorporeidad,
biplanaridad, arbitrariedad. Estos caracteres, entonces, el signo lingiiistico no
los comparte con los demas signos; el problema se plantea a propdsito de la
cuestion de si sus caracteres de instrumentalidad y arbitrariedad no los
comportara, precisamente en su cualidad genérica de signo, con todos los
demas. Pero se impone, ante todo, extraer en el orden gnoseoldgico las
conclusiones o corolarios que atafien a la Estética y que vienen ya englobados
en la identificacion de pensamiento y lenguaje. Resumidamente estos corolarios
diran:

- el caracter distintivo de la poesia es un
caracter especifico-semantico, esto es,
especifico-técnico:

- correlativamente, es también un
caracter especifico-semantico, y, por
tanto, técnico, el caracter distintivo de
la ciencia en general.

Lo que, con toda necesidad, ha de implicar

que se problematicen las teorias hasta ahora

clasicas que distinguian la razén como
organo de la 1idealidad [universalidad,
verdad, etc.] y de la fantasia como

32 1d. pag. 107.
33 Id. pags. 108-109.
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sinonimo de ir&aginaci()n [multiplicidad,
concrecidn, etc.]™.

La eliminacion de esa radical disyuntiva (imaginaciéon versus razon) trae como
consecuencia que se comprenda que "el progreso de la representacion en cuanto
a objetividad y verdad y, consiguientemente, en cuanto a pocticidad, coincide
con un progreso de modulacién lingiiistica de sentimientos-pensamientos, o sea,
de comunicacion..."*>. Con ello, no se contraponen los valores de expresividad-
comunicacién. Y se atiende al sentido hondo de las tesis cldsicas sobre la
"verosimilitud". Pero, por otro lado, y dados los analisis que Galvano ha hecho
de variaciones estilisticas de un autor sobre un mismo texto, el progreso en la
modulacion lingiiistica de pensamientos-sentimientos es un progreso de la
verdad poética que se efectia como proceso interno del texto en cuestion, con
lo que se convierte en organismo poético, en organismo semantico, de
contextualidad intrinseca no heterénomo’.

Si recordamos la exposicion que de Piguet hicimos®’, podremos referirnos a la
organicidad del texto poético, a su autonomia y determinabilidad contextual,
como organismo veritativo que se realiza y desarrolla en si mismo, la no
deductibilidad de sus términos, etc. Galvano della Volpe se referira a la
interdendecia que media entre los textos, los distintos textos en los que se
explaya el pensamiento cientifico -la “cadena seméntica de la que forma parte”-
y el texto poético, ”’[...] tan autobnomo semanticamente que no presupone en su
valor expresivo mas que a si mismo, y acaso también su propia historia,
indicada por las wvariantes "estilisticas" que han 3preparado su misma
constitucion semantico-formal de discurso poético"®. En resumen, "la
objetivacion del pensamiento... poético, en general, se obtiene por medio de una
semanticidad contextual-organica que es lo contrario de la semanticidad
contextual-no-organica -ya que heterobnoma o sea, omnicontextual- del lenguaje
técnico de Bruno [de_la ciencia en general] y este sentido es lo mismo que
autonomia semantica">’.

E1 paso de la ciencia obligara al manejo de nociones en la medida de lo posible
"univocas"; "por el contrario, la busqueda de lo universal, de la verdad propia
del discurso poético, se realiza por medio de aquellos valores semanticos
"estilisticos", contextuales-organicos que le son mas adecuados en razon de su
autonomia, en la que pueden expresarse, y de hecho se expresan, la reflexion y
la abstraccion literaria cuyos géneros, como veremos, tienen que ser
polisentidos (polisemantemas) para poder ser "ocasionales", "connotativos",
libres, etc. Con lo que se confirma, una vez mas: que lo que distingue realmente
la ciencia en general de la poesia (y del arte en general) no es el caracter

34 1d. pag. 110.

35 1d. pag. 112.

36 Id. pags. 114-117.

37 Ver supra, paginas dedicadas a Piguet.
38 G. della Volpe: o.c. pag. 114.

39 Id. pag. 115.
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abstracto en un caso y la "concrecion de la fantasia en otro, sino... la
omnicontextualidad o tecnicidad del lenguaje usado (por el pensamiento), en el
primer caso, y la contextualidad organica del lenguaje usado (por el
pensamiento), en el segundo caso"*.

En fin, el examen fenomenoldgico del lenguaje nos lleva a las siguientes
conclusiones:

"[En un primer momento] la busqueda filos6fica de la verdad
procede -en concreto- por medio de valores semanticos cuya
contextualidad-no-organica es precisamente la unica adecuada o
funcional para aquella problematizacién universal de las cosas
que se resuelve y aplaca (en el infinito) en una progresiva y
rigurosa delimitacidén univoca de los géneros o significados mas
equivocamente diversos del discurso vulgar (el cual usa, en
cambio, los mismos términos para los géneros mas diversos)"*’.
Mientras que la busqueda poética de la verdad, que es una
problematizacion no menos universal de las cosas, (o sea, que
también ella pone en duda lo empirico, lo inmediato de todas
las cosas, sustituyéndolo por una mediacioén), se realiza por
medio de valores semanticos contextuales-organicos que son los
unicos adecuados o funcionales para la resolucion de su
problematizacion de las cosas en cuanto que sustituyen con sus
términos -que son rigurosamente polisentidos (esto es el
"estilo" si el uso es riguroso y los polisentidos constituyen la
"pregnancia", y la "continuacion" poética)- los géneros mas
equivocamente diversos del discurso vulgar; la busqueda
poética concuerda, pues, con la busqueda filosofica en esta
funcion catartica y no difiere de ella méds que en la técnica
catartica y en sus resultados positivos, como iremos viendo con
mas claridad"*,

Del lenguaje empleado por las ciencias y la poesia puede obtenerse con
facilidad la diferencia entre ciencia y poesia en general, diferencia que es
gnoseolodgico-semantica y no la establecida por las tesis romantico-idealistas
como distincion de '"facultades", asi, razon y sensibilidad, universal y
particular, abstracto-concretointuitivo: la poesia pertenece al campo de la razén
con iguales titulos que la ciencia, puesto que "ambas son unidad de una
multiplicidad y, por tanto, razon-y-sensibilidad tanto una como otra; hasta el
punto de que el mismo "caracter abstracto" de las ciencias fisicas no puede,
como es sabido, aislarse de un basico sentido intuitivo de la "cualidad" del
mundo o contacto permanente con las cualidades del mismo, contacto que se
revela en la siguiente necesidad de orden dialéctico-semantico, a saber; que la
"cadena de reducciones -de los términos cualitativos a términos univoco-
cuantitativos, abstractos- debe en todo caso llevar finalmente a predicados del
lenguaje cdsico (=sublenguaje que es la parte comun del lenguaje precientifico

40 Id. pag. 115.
411d. pag. 116.
42 1d. pags. 116-117.
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y del fisico), aun mas, a predicados cdsicos observables; pues en otro caso no
habria modo alguno de establecer si el termino fisico en cuestion puede
aplicarse a casos especiales en base a proposiciones facticas dadas" (Carnap).
Asi como, a la inversa, la "concrecion" de la poesia no puede separarse, como
se ha visto, de subtipicidad o abstraccion (determinada): indice suficiente de lo
cual es ya, en su naturaleza genérica, el lenguaje (la palabra-lengua) siempre
que no se olvide que el lenguaje -en cuanto es por excelencia sistema regulador
de significaciones y, con ello, instrumento (intelectual) de comunicacién- "no
es impresionista" (Amado Alonso) ni puede serlo (decir "verde" equivale a
decir "esto es de la clase verde"), con lo cual nuestra primera impresion queda
como tapada por la categoria... la palabra, el pensamiento idiomatico, %ue es
categorial..., la ortopedia intelectual que la lengua impone a la intuicion"

Pero, ;qué sentido tiene hablar de un discurso "polisentido" o "polisemo" o
emplear los términos "connotativo" o "denotativo"? .Por polisentido puede
entenderse "palabras de varios significados ademas del literal"; el término
univoco tiene suficiente tradicion filoséfica como para que ahora nos refiramos
a ¢l. Sin embargo, es interesante ver la acepcion en que Galvano della Volpe
toma el término "denotacion": "la denotacion de una palabra es significado
especifico. Por ejemplo, la denotacion de la palabra "perro" "miembro de una
clase de mamiferos carnivoros" (canis familiaris), de la familia de los
"canidae", etc. Pero la palabra tiene también gran numero de connotaciones o
significados implicitos y asociaciones (de significados). Las connotaciones de
una palabra pueden variar considerablemente de una persona a otra y de un
contexto a otro..."*. "Ahora bien, para mayor rigor vamos a sustituir el
anglicismo (que procede de Mill) "notativo" por univoco... y equivoco..., segun
los casos, segun que se entienda la palabra o discurso cientifico o filoséfico o la
palabra o discurso comun, vulgar, para el ultimo de los cuales usaremos
también el término mas riguroso de literal-material: sustitucién exigida, entre
otras cosas, para evitar la contaminacion y confusion de términos lexicograficos
cientificos y comunes, evidente en ese "significado especifico", etc. de que
hablan Brooks y Warren; y también sustituiremos ¢l anglicismo... "connotation"
y "connotativo" por polisentido o polisemo (ambos con el doble valor
gramatical de sustantivo y adjetivo; a ello nos autoriza sin mas la ambigiiedad e
indiscriminacidén de nuestros diccionarios en este punto) a los cuales se opone
el equivoco no menos, como puede advertirse, que al univoco"

En este momento, Galvano della Volpe, para realizar el esclarecimiento de las
categorias gnoseoldgico-semanticas mencionadas, univoco, equivoco 'y
polisentido, hace apelacion al "locus semantico" de cada una de ellas. "Por
unitextual, o locus semantico del equivoco, entenderemos la unidad lingiiistica
(semantica) no abstracta, sino concreta, que es la frase (CFR. la "Proposicion"
aristotélica) o nombre (frase), suma de "valores" lexico-gramaticales, cuando
constituyen o son parte de un complejo lingiiistico formal o expresivo-
pensamiento, genérico y, por lo tanto, casual: o sea, un texto que sirve como
literal-material para otros textos que son contextos, como lo son lo que es

43 1d. pag. 120.
44 1d. pags. 120-121.
45 1d. pags. 121-122.
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contextual-organico (determinado) y lo que es omnicontextual. Por tanto,
casualmente textual es lo omnitextual. Con menos distinciones, diremos que lo
omnitextual es el lugar semantico del discurso vulgar, por tanto, equivoco. Por
contextual organico, o locus del polisentido o polisemo, entendemos, en
cambio, la unidad en lingiiistica concreta, la frase o nombre-frase (como antes),
que no so6lo no es casualmente textual, sino que, ademas, tiene un valor
expresivo o interés lingiiistico-formal o expresivo individualizado y organico,
hasta el punto de valer como contexto necesario y constringente para todo
elemento suyo, para todo elemento de la frase; o hasta el punto de ser ella
misma parte organica o miembro de un organismo expresivo o contexto que
tiene su corazéon en ella o en otras unidades determinables, frases o
"proposiciones", que son estructurales en el contexto. De lo que procede todo
valor expresivo polisentido, o sea, todo valor constituido por un afiadido de
sentido respecto (un respecto dialéctico como veremos) desde los valores
omnitextuales (que son, en comparacidon agregados casuales de significaciones
y equivocos); y esta pluralidad anadida de significados, inseparable de un
determinado contexto, ya que producida por éste y por su medio, constituye el
pensamiento o discurso poético y su autonomia (autonomia semantica de la
poesia, cientificamente identificable, no metafisica). Por otra parte, entendemos
por omnicontextual, o locus semdantico del univoco, la unidad lingiiistica
concreta, la frase o nombre-frase (como antes), que no sélo no es tampoco
casualmente textual, sino que, ademas, tiene un valor expresivo no determinado
por ningin contexto determinado, sino por innumerables contextos, cada uno
interdependiente de los demas y todos constitutivos de una especie de contexto
abierto o en proceso; con lo que esa unidad es un valor expresivo unicontextual.
De ahi procede la omnilateralidad o universalidad de pensamiento (filosoéfico y
cientifico) que, sin embargo, no lo es sino cuando inseparable, por constitucion,
del caracter semantico (id est, instrumental) de la omniconstextualidad y, por
tanto de la univocidad, y no porque sea la "universalidad" o "verdad" por
excelencia; ni podria serlo, pues por todo lo que ya hemos visto, la verdad
consta no so6lo de géneros univocos, o filos6ficos o cientificos, sino también de
géneros polisentidos o polisemos, que son los poéticos, y unos y otros
trascienden por via semantico-formal (no abstractamente formal) y verifican los
géneros equivocos o casuales o vulgares del campo omnitextual. Ahora tenemos
que examinar esa trascendencia semantico-formal, esa dialéctica constitutiva de
los géneros o valores cientificos y poéticos, fin cuyo medio o instrumento es el
semantico. Haciendo lo cual descubrimos, entre otras cosas, que la identidad del
lenguaje y pensamiento (lenguaje, aqui en el sentido de lengua) es una
identidad dialéctica de fin y medio"*.

Galvano della Volpe va a realizar este fin anunciado haciendo referencia; en
primer lugar, nos da la indicacion precisa de que tanto los términos univocos
como los polisentidos son relaciones, se refieren a alguna otra cosa, es decir, a
lo equivoco en cuanto propiamente literal-material; el término univoco se
referira a esto literal-material para trascender su equivocidad y reducirlo a
univocidad o tecnicidad, esto es, al concepto; por el contrario, el polisentido se
refiere a lo literal-material para obtener mas géneros o conceptos que esto
ultimo. Por otra parte, la trascendencia no solo es trascendencia de una materia
por parte del pensamiento o de la forma, sino que también es trascendencia en

46 1d. pags. 122-123.
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un sentido formal, es decir, como desarrollo semantico. En tercer lugar, "la
necesidad de la copresencia dialéctica de lo literal-material, como conjunto
semantico-formal, tanto en la génesis del univoco como en la del polisentido,
para poder realizar -sobre su base- aquella separacion respecto de €l que es
precisamente su superacion semantico-formal, univoca o polisema; necesidad
dialéctica que tiene una confirmacion (subestimada por indiferentismo
lingiiistico por parte de los estetizantes) en el hecho problematico de la
parafrasis de la poesia en el caso del polisentido o polisemo, pues la parafrasis,
rectamente entendida no puede ser sino el momento de confrontacion dialéctica
entre aquellos elementos de lo literal-material, que necesariamente tiene que
haber conservado la poesia y aquellos otros que, por haberse desarrollado,
tienen necesariamente que haberse transformado en ella; ese momento
dialéctico sirve, como veremos al critico digno de ese nombre para captar y
valorar la génesis y el proceso de la poesia como entidad polisentido; otra
confirmacién de lo antes dicho se tiene en el caso del univoco, por ejemplo,
cuando se trata de la confirmacion de la copresencia dialéctica de los valores
del lenguaje cosico (como sublenguaje comun al precientifico y al cientifico) en
el caso del lenguaje fisico, cuantitativo; confirmacion que se obtiene en la
aplicacion y la aplicabilidad de este ultimo"*’

Lo literal-material comprende:

a.- Todos los elementos fonético-gramaticales
lexicograficos de una lengua, lo formal de
la literatura y que perfectamente puede ser
llamado "forma instrumental".

b.- Todos los significados correspondientes o
"contenidos" de la misma letra (en cuanto
forma lexicografica etc.) o sea, fines-
pensamiento, pensamiento histérico en
sentido lato, incluida por tanto Ila
experiencia en general. Todo lo cual,
tomado junto, es precisamente el material
técnico (de la comunicacién, id est,
expresion) con el que se constituye la
poesia (como la ciencia) y que, por tanto,
la precede y la condiciona y entra,
efectivamente, en la dialéctica semantica-
poética (como entra mutatis mutandis en
la cientifica) para ponerla en movimiento
en su doble ritmo de conservacion y
mutacién: conservacion-mutacion -en el
estilo- de lo formal de la letra vy
conservacion-mutacion de la parte de los
contenidos de la letra que la poesia
desarrollara transvalorando su
equivocidad y su casualidad en el rigor
semantico-formal de lo connotativo, o, por
mejor decir, del polisentido o polisemo;
entendiéndose que la equivocidad de los

47 1d. pag. 124.

22




DIAGNOSTICO DE LA INTENCIONALIDAD ESTETICA

LIX EL ANALISIS SEMIOTICO (1)

contenidos de lo literal-material no puede
medirse  exactamente sino en la
comparacion (parafrasis critico-estética)
con el rigor formal del polisentido, en
cuya dialéctica semantica entran aquellos
contenidos, en el caso considerado, a
través de su transvaloracién y purificacion
(catarsis); o bien, mutatis mutandis, en la
comparacion, otra y diversa, con el rigor
formal de lo univoco y técnico, en la
aplicabilidad de los resultados de la
dialéctica semantica de éste"*.

Como consecuencia se obtiene que en la sintesis que es el simbolo poético en

cuanto signo polisentido, es decir, tipicidad caracteristica, entran los siguientes

elementos:

1.- Lo instrumental (o semantico) que es lo
formal de la letra, por el postulado
fundamental de la identidad pensamiento-
lenguaje (identidad que se revela como
identidad dialéctica de fin y medio).

2.- El fin-pensamiento de aquella
instrumentalidad, que es el contenido de la
letra misma, por aquellos valores suyos
(pensamiento) quedan englobados
(conservados) pero también desarrollados
(mutados) en wun fin (pensamiento)
ulterior, cuyo medio o instrumento
(semantico) adecuado es, sin duda lo
formal de la letra, de que hemos hablado
antes, pero como una multiplicidad de
nombres (-frases) no reducida (como en el
caso del univoco o nombre-frase técnico),
sino ilimitada"*.

En nuestro lenguaje, diremos, pues, que hay un movimiento preciso que
trasciende lo denotado hacia los valores connotados, momento dialéctico
positivo como resultado de la penetracion critica en el contexto reconocido
como locus precisamente organico. Por esto, Galvano dird que: "Yerran, pues,
tanto los que por racionalismo abstracto, son incapaces de distinguir entre los
contenidos de lo Iliteral-material y los polisentidos..., cuanto los que,
advirtiendo tal distincion, no consiguen, por un resto de misticismo estético,
con el correspondiente indiferentismo lingiiistico, captar en la poesia la
presencia dialéctica de lo literal-material y, por tanto, tampoco logran
reconocer la funcidén critica de la parafrasis, la cual es para ellos una mera

”n

“herejia™">".

48 1d. pags. 124-125.
49 Id. pag. 125.
50 Id. pag. 126.
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El concepto de dialéctica semantica, pues, permite a Galvano della Volpe

precisar:

1.-

Al reconocer la esencial componente
lingiiistica de la poesia, queda ésta
adscrita al pensamiento como unidad de lo
multiple, no mistica sino dianoética.

De ello resulta la posibilidad semantica de
una circulacion del pensamiento historico
(cientifico) en la poesia, una circulacion,
por asi decirlo del pensamiento univoco
en el polisentido y viceversa, por
mediacion del medio que es la lengua vy,
mas precisamente, por mediacién de lo
omnitextual, id est, de lo literal-material.

Que en esa circulacion -dada la estructura
de la  dialéctica semantica  antes
examinada- el repensamiento poético -o
sea, polisentido- de significados, que en el
caso considerado son historicos, conserva
y muta al mismo tiempo tales
significados: los conserva en sus valores
literales-materiales, sin duda
desarrollados, pero también englobados en
sus valores univocos... y los muta al
integrarlos con ulteriores sentidos o
valores en la -y por la- formulacion
pluralista ilimitada de nombres-frases que
es propia del polisemo o polisentido; de
modo que los valores omnicontextuales,
significados univocos, historicos en el
caso considerado, se transvaloran en

significados contextuales-organicos,
poéticos, por el medio -muy precisamente
lingiiistico- de los valores
omnitextuales...

Que consiguientemente, la circulacion del
pensamiento historico (univoco) en el
pensamiento poético, y viceversa, puesto
que consiste en la mediacidon ejercida por
lo literal-material -o sea, en el hecho de
que uno y otro pensamiento se remiten a
este ultimo como a su comun valor-base
semantico- , no perjudica en absoluto a la
reciproca independencia y distincion
(semantica ni metafisica) entre ambos, la
cual se actia en la trascendencia
semantico formal respecto de lo literal-
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material, que es peculiar a cada uno de
ellos, polisentido o univoco, de lo que se
originan  las  abstracciones  tipicas
polisentido, o géneros poéticos, y las
abstracciones tipicas univocas o géneros
cientificos (abstracciones unas y otras
determinadas, como ya sabemos)"".

Esta rotunda afirmacién de la racionalidad poética es la que lleva a nuestro
autor a enfrentarse al Kant de la "Critica de la facultad de juzgar", cuando éste
procede un tanto esteticisticamente al hablar de la poesia como una "finalidad
sin fin", esto es, como algo ni reducible ni conmensurable con un concepto: al
hablar, recordaremos, Kant de los atributos estéticos de un objeto nos habla
como de aquel halo de representaciones secundarias que "hacen pensar mas de
lo que puede expresarse en un concepto determinado por medio de palabras" y
que "acompafian a los atributos l6gicos y dan un impulso a la imaginacion,
suministrando al pensamiento mas, aunque confusamente, de lo que puede
encerrarse en un concepto y, por tanto, en una determinada expresion verbal".
Recordemos, ademas, que alli mismo se nos dice que toda idea estética es
siempre una representacion que permite sobreentender en un concepto muchas
cosas inexpresables, cuyo sentimiento vivifica las facultades cognoscitivas y da
espiritu a la lengua en cuanto simple letra. No acepta esto Galvano: piensa que
el que el espiritu se infunda en la letra s6lo bajo la forma de sentimiento y no
como concepto servird radicalmente al Romanticismo para reducir toda palabra
a solo palabra "subjetiva". No repara Kant, segun nuestro autor, en la naturaleza
discursiva o intelectual de la imagen poética, no se da cuenta de que toda
imagen poética necesariamente implica un empefio de la razéon como lo implica
toda determinacion conceptual, pues de otra manera ¢l procedimiento poético -
como el mismo Aristételes ya lo vio- no puede sino fallar. Por otra parte, de
Kant y del Romanticismo deriva también el equivoco "que consiste en
confundir la inmediatez semantica de la palabra poética -inmediatez debida a su
semantica y relacion y autonomia, o sea, al estilo como condicidén gnoseoldgica-
especial (técnica) de la poesia y del arte en general- con una inmediatez
sinbnima de intuicion o de imagen pura, y, por tanto, con un caracter
gnoseologico genérico absolutizado o abstracto, producido por una distincion
hipostatica del Arte (como forma intuicion et similia) respecto del no-arte;
confusion finalmente de un especifico caracter (del arte), investigable ¢
identificable criticamente, cientificamente -la organicidad-autonomia-semantica
del pensamiento o discurso poético, artistico- con un cardcter dogmatico,
metafisico, con una autonomia gnoseologica abstracta de un elemento genérico
(la intuicion o imagen) del mismo discurso o pensamiento poético (que tiene,
efectivamente, en comun con el discurso cientifico tanto la intuicién cuanto el
concepto)" 2.

Es decir, Galvano reprocha a la linea kantiana-romantica no el reparar en la
caracterizacion de los valores poéticos artisticos, sino el recabar para cllos una
autonomia basada fundamentalmente en un efectismo patético, efectismo que

51 1d. pag. 127-128.
52 1d. pag. 176.
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necesariamente tenia que producirse ante la insistencia en los valores
gnoseoldgicos de inefabilidad del sentimiento, como trasunto inmediato de una
expresividad pura o radicalmente subjetiva, sin advertir que el "sentimiento"
puede también ser encarado desde las dimensiones de un pensamiento real y
concreto, en base al diagnostico gnoseoldogico-técnico y, por tanto, semantico
del pensamiento ejerciéndose en el orden poético. Es curioso, subraya Galvano
della Volpe, que en cuanto el critico se enreda en los mitos de una gnoseologia
metafisica la inmediatez expresiva deja de ser en absoluto, inmediatez
cognoscitiva. En fin, no reparar en la dialéctica contextual "de un discurso
semanticamente organico que la constituye en su verdad y esto por la
mitificacion que ha supuesto apelar constantemente a una "intuicion pura", es
perder totalmente la obra de arte, precisamente, como mundo del polisentido" .

Por ultimo, Galvano della Volpe, y en orden al juego dialéctico de valores
denotados y connotados, nos hablard de la necesidad de replantear el problema
de la pertenencia de la obra de arte a una superestructura y, consecuentemente,
sus relaciones con una base econdmico social. Desechando las soluciones
idealistas o romanticas e incluso las del sociologismo marxista, Galvano nos
dice que solo la dialéctica semantica, cuyas lineas principales acaba de
perguefiar, puede ser capaz de explicarnos "como la historia segrega también la
poesia o la condiciona realmente (id est, en su naturaleza especifica de poesia);
y precisamente a través de aquel momento-base de dicha dialéctica que es lo
literal-material, con su omnitextualidad: en el sentido de que por medio de la
lengua-letra -o complejo de formas instrumentales y de correspondientes fines-
pensamiento- toda la substancia ideologica y cultural de una sociedad
constituye el humus histérico del opus poeticum, del cual nacera éste
inscribiéndose asi en una sobre-estructura, con la presupuesta infra-estructura
econdmico-social; pero nacerda, segun sabemos, desarrollando los fines-
pensamiento de aquella forma instrumental (forma de la letra) a través de la
cual -y solo a través de la cual- es eficaz aquél humus histérico, y modificando
el instrumento mismo, como también sabemos; en lo que consiste el trascender
semantico-formal lo literal-material (lengua-letra) en el polisentido o polisemo
(valor poético)... Con esto se subraya la pertenencia de la lengua -en cuanto
medio indisociable por definicion del fin-pensamiento- a la sobre-estructura en
general o de modo permanente, y no a ningin momento histérico ?rivilegiado 0
particular de ella (error y razén de la lingiiistica staliniana)">’. "Todo esto
empezd a apuntar ya al principio de nuestra investigacion, cuando, tras el
analisis de la Antigona, pudimos comprobar que a través de dicho analisis -en
cuanto explicitacion de complejos poético-estructurales- se demostraba ya que
ni el personaje literario de Antigona ni otros semejantes a ¢l habrian sido
posibles con Roberts and co., etc.; precisamente porque -como se€ ve mejor
ahora- cada uno de tales organismos poéticos remiten -en nombre de los valores
estructurales o poéticos significados- a condiciones historicas, sociales, e
implicitamente econdmicas, coherentes ademas con aquellos valores-
contenidos; aquellas precisamente, las greco-antiguas y no otras condiciones

53 Id. pag. 177.
54 1d. pag. 179.
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medievales o0 modernas"™.

Después de hacer referencia a Marx y Engels, nuestro autor se reafirma en que
"so0lo a través del reconocimiento del caracter intelectual (aunque concreto) de
la obra poética es posible la demostracion de sus virtudes de "reflejo" de la
sociedad, precisamente de las ideologias de las sociedades; y que es una
flagrante contradiccion afirmar tales virtudes y seguir creyendo -como hacen
sedicentes filéosofos marxistas- en el arte como conocimiento intuitivo o "por
imagenes" (en abstracta antitesis con la ciencia entendida como conocimiento
"por conceptos”)"*®. En esta misma linea, della Volpe no s6lo se va a oponer a
Plejanov, sino también al mismo Lukacs, a quien ataca especialmente por su
hegelianismo. No faltara tampoco una mencion al gran Gramsci, quien, aun
cuando no pudo fundar ni desarrollar sistematicamente una gnoseologia
estética, nos dejo las lineas de una critica materialista, pero funcional, que
evitase tanto los excesos del formalismo como los del contenidismo. Y a este
tenor cita: "Puesto el principio de que lo tnico que hay que buscar en la obra de
arte es el cardcter artistico, no queda en absoluto excluida la busqueda de cual
es la masa de sentimientos, cual es la actitud hacia la vida que circula en la obra
de arte misma... Lo que queda excluido es que una obra vaya a ser hermosa por
su contenido moral y politico y no por la forma en la que el contenido abstracto
ha quedado fundido ¢ identificado"; "contenido y forma, ademas de significado
estético, tienen también un significado "histérico". Forma "histérica" significa
un determinado lenguaje, como "contenido" significa un determinado modo de
pensar, no solo historico, sino "sobrio", expresivo"; "La gramatica normativa...
no puede considerarse separada del lenguaje vivo sino por abstraccion"”’.

Posteriormente, Galvano della Volpe y siempre a partir de su principio de la
identificacién de pensamiento y lenguaje, tratard de extender sus analisis al
resto del campo del signo artistico, ya que "Es necesario hacer el insoélito
esfuerzo de encontrar pensamiento no ya solo en ¢l signo verbal, en la palabra,
que parece su signo mas natural, sino también en un signo tan distinto de ella
como el signo figurativo en general o ¢l signo musical, es decir, hay que
concebir también en rigor las demas artes como sistemas de signos o lenguajes,
en los cuales se manifiesta el pensamiento, en los cuales el pensamiento es
concretamente pensamiento"’®. Pero en todo caso, queda perfectamente
delimitado el campo que ha tratado de abarcar, en un intento de superar las
contradicciones envueltas en el tradicional problema forma-contenido.

La parafrasis dialéctica, en efecto, intenta situar las cosas en sus limites justos:
se puede aceptar la invisceraciéon de "formalismo" y "contenidismo" si se
aclara:

1.- "El "contenidismo" en general se aclara y supera teniendo
presente: que el llamado equivalente filosofico, socioldgico o

55 [bidem.

56 Id. pag. 180.
57 Id. pag. 185.
58 Id. pag. 196.
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historico del texto poético -si se le considera como lo que es en
realidad, esto es, una parafrasis (hasta acritica) del pensamiento
o del llamado "contenido" poético en cuestion y, por tanto, una
reducciéon del mismo ("un reducir a palabras pobres", debe
decirse) a términos de pensamiento o de "contenido" de la letra,
de los literal-material u omnitextual (fondo comun, como
sabemos, a la ciencia y a la poesia)- esta destinado a entrar en
contraste con el pensamiento o "contenido" poético cuya
parafrasis es, porque esa comparacioén resulta inevitablemente
impuesta por un quid que separa y distingue de un modo u otro
al pensamiento poético de su parafrasis (y el advertir este quid
distintivo es precisamente el comienzo del gusto y sin ello no
hay critica literaria digna de ese nombre).

2.- Que, de todos modos, aquella confrontacion o comparacion no
es inmediata, sino mediata y precisamente dialéctica: en el
preciso sentido de que aquel quid distintivo se revela como una
separacion o distancial tal -entre pensamiento poético y
equivalente-parafrasis- que el pensamiento poético no coincide
y, sin embargo, coincide consigo mismo parafraseado (o
retrotraido a la letra) del mismo modo que un pensamiento que
desarrolle y potencia a otro -como es aqui el caso- no coincide
y sin embargo con éste; y el como de un tal desarrollo de un
pensamiento o "contenido" se encuentra, sin duda, en su
"forma", pero en cuanto ésta tiene en la realidad, como
componente suyo, aquel mismo medio (semantico, lingiiistico)
que es medio de aquel fin que es el pensamiento en general, el
que desarrolla o el desarrollable; de tal modo que la "forma”
del "contenido" o pensamiento que desarrolla -que aqui es
poético- es también ella no-coincidente y sin embargo
coincidente con la forma-medio o instrumental del "contenido"
desarrollable, o sea, con la forma de la letra (lenguaje-letra o
literal-material); es no-coincidente porque esa forma es lengua-
estilo, id est, organicidad semantica, etc.; es coincidente porque
la otra forma es una parafrasis que presume ¢l uso de los
mismos constituyentes y exponentes fonético-gramaticales y el
mismo léxico, o sea, la misma forma instrumental o forma de la
letra. De modo que ¢l equivalente filosofico, sociologico, etc.
del pensamiento o "contenido" poético se revela -a la luz de
esta dialéctica de lengua-medio y pensamiento-fin que
estructura la relacion de (toda) forma y (todo) contenido- como
parafrasis acritica, como un pensamiento de la lengua-estilo
degradado, porque retrotraido a lo omnitextual: un pensamiento
hibrido, ni poético ni cientifico, ni polisentido ni univoco">.

De todo lo anterior se obtendra como corolario de la Estética: "I) Que la
componente semantica del pensamiento en general, o sea, en nuestro caso, la
forma instrumental de la literatura, es -en cuanto medio inseparable y por tanto
dialéctico de su fin-pensamiento- componente de la forma -o instancia de la

59 Id. pags. 188-189.
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unidad o valor- que hace pensamiento al pensamiento; II) Que,
consiguientemente, hay que cambiar, -por un motivo gnosecolégico-semantico o
especial, ademas de un motivo especial- el significado estético tradicional,
kantiano-romantico ¢ idealista, de los términos "forma" (id est, fines,
conceptos, etc.), pues lo que resulta forma es el pensamiento-estilo, y contenido
las imagenes, etc., esto es, la materia (con la cual, precisamente, lo literal-
material coincide sélo por lo que hace a esos aspectos de la imagen, estéticos de
sus significados o virtuales conceptos concretos, mientras que los
constituyentes y exponentes fonético-gramaticales o forma estructural, entran,
en cambio, en la forma o unidad de los significados). No es entonces superfluo
advertir que el peyorativo término "contenidismo", que hemos introducido
antes, se ha tomado provisionalmente por comodidad del andlisis, en la
acepcion postromantica e idealista de "ideas" o conceptos atribuidos abstracta y
erroneamente a la "forma" poética, cuando, en realidad, no son "contenidos"
verdaderamente '"insertos" en ella (y la misma advertencia debe hacerse
respecto del uso, también provisional, hecho entonces del término "contenido"
en la acepcion de "ideas", razon por la cual lo escribimos alli, como su opuesto
"forma", entre comillas)"®’. Con lo que, "contenidismo" no podra ya sino
significar "defecto de ideas" o de forma, la excesiva presencia de materia
fantastica, la tendencia semantica a lo equivoco y trivial; mientras que, por el
contrario, se llamara "formalismo" al defecto de fantasia, exceso de
"conceptismo", etc.

Concluyendo ya, "a causa del postulado de la identidad de pensamiento y
lengua (sema) y en razon de la explicitacion experimental hecha de ese
postulado en el sentido de una identidad dialéctica de fin y medio, es necesario
admitir la incidencia gnoseolodgica y el peso de la realidad de la palabra-lengua;
de lo que, por fuerza, se sigue, la misma incidencia y el mismo peso para los
modos de la dialéctica lingiiistica (semantica) que sean experimentalmente
identificables, como lo son, segin creemos haber mostrado, el polisentido y el
univoco. Pues sin esto no parece que nos quede -una vez excluido a fortiori toda
clase de positivismo- mas que la alternativa metafisica de las "formas"
espirituales, la "artistica" y la "logica" etc. con todo su vicio teorético y su
impotencia practica, metodoldgica. Asi se entiende la diversidad radical de una
dialéctica semantica -y, por tanto, histérica por su misma base, la lengua-letra-
respecto de una dialéctica de la Idea (y especificamente de un "aparecer" bello
sensible de la Idea) como la hegeliana y respecto de cualquier otra dialéctica
del Espiritu o del Ser. Y es un corolario obvio del caracter de historicidad de
una tal dialéctica -asi como del caracter racional del simbolo poético producido
dialécticamente- el que también la verdad poética sea intimamente verdad
sociologica, y, por tanto, siempre realista; o verosimilitud, que es lo mismo
(directa o indirecta, por analogia o por contraste, etc.) la cual no es sino la
verdad de las ideas compulsada por via semantico-organica con aquel cuerpo de
leyes o probabilidades.-o rationale- que es lo real de la experiencia y la historia
(criterio de lo verosimil, del que todo critico ha hecho uso mas o menos
conscientemente y lo hara siempre; criterio, pues, destinado a sobrevivir incluso
a la revolucidén romantica, y criterio, por ultimo, cuya inevitabilidad es la
confirmacién mas sencilla y segura de la racionalidad-historicidad de la
poesia). De esto se sigue la posibilidad de una Estética del Realismo (literario)

60 G. della Volpe: o.c. pag. 189.
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y consiguientemente -por la constriccion del criterio filoséfico- la validez de
una Poética del realismo socialista; pues s6lo con la condicion de haber
demostrado previamente que sin ideas en general no hay poesia, podra
reconocerse el derecho a hacer poesia también a las ideas dominantes en
nuestro tiempo..."®".

Con Galvano della Volpe hemos venido a parar al campo muy concreto de
la Estética, partiendo como lo haciamos de un intento de delimitar los procesos
semioldgicos. Concretamente, nos ocupaba el problema de la incardinacion de
los valores expresivos y comunicativos en el objeto significativo. Y
afirmabamos que esta incardinacion se producia en la necesaria relacion en que
se encuentran los valores denotados y connotados de la lengua, en su actuar
real. La semanticidad orgdnica de Galvano no debe inducirnos a error -dada la
obscuridad, por afan terminologico, del autor-: estamos, de algun modo, frente
a lo que hemos llamado, en otras ocasiones, "halo semantico" del término. No
nos referimos con ello a s6lo la presion social que la lengua, en cuanto sistema
y sistema no afectado por el individuo, sino también, y acaso con especial
interés, en el factor "valorativo” del signo, con sus cargas de resonancias e,
incluso, de asociaciones. Ya se comprenderd, a lo largo de lo que llevamos
dicho, que estas asociaciones no se inscriben en el marco del mecanicismo
psicologista, sino que se trascienden al problema mismo del contexto y,
consecuentemente, a los problemas de relacion "imagen"-concepto, "imagen"-

modelo, etc., etc.

En este sentido, es fundamental comprender que en Galvano della Volpe -
y sin que esto suponga un cerrar los ojos a las contradicciones, a las
insuficiencias del italiano- cristaliza uno de los problemas mas debatidos en la
Estética contemporanea: la concepcién romdantica de la imagen y, por lo mismo,
de la imaginacion como fantasia, érgano de lo irreal, de la palabra como nuda

expresion, con todas las "poéticas" del informalismo, en apoyatura a los pasos

61 1d. pags. 191-192.
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concretos del arte en los ultimos 70 afios. El problema del pensamiento y el
lenguaje, pero también de la intuicidon, de la expresidon, del sentimiento, de la
verdad y aun de la pertinencia teorética de los ultimos positivismos y de los

siempre renacientes irracionalismos.

Hemos fijado con anterioridad el hecho sintomatico de varias fechas que
estallaban en el ambito del pensamiento, para, mucho mas tarde, confluir en el
campo mas riguroso de la metodologia. Marx, Saussure, Freud: el lenguaje
cobrara radicalmente una nueva y mas precisa consistencia. Pero con ¢él, con el
lenguaje, todo otro proceso de significacién. No hay apenas distancia entre
Kant, Humboldt, Cassirer, Croce: y éste es otro hecho también sintomatico. Y
es curioso, y aleccionador, al mismo tiempo, que, junto al renacer de los
esencialismos, se vaya haciendo cada vez mas hincapié en proclamar la
densidad "material" del signo, con lo que de consecuencia posee ello para la
afirmacioén de la densidad de la percepcion y, por lo mismo, para el problema de
las estructuras de conciencia. Si, de una parte, el sistema puede ser el objeto
fundamental del estudio, por otra, su funcionamiento y la insercion del término
en lo que podemos llamar "nucleo relacional" no lo serda menos. Su
funcionamiento... "Todo el tratamiento del signo [se refiere a Ogden-
Richards]... queda desviado por no reconocer los autores el significado de
aquella fundamental estabilidad que debe al ser elemento de un sistema

cognitivo, sometido a las leyes de su funcionalidad"®.

Pero, de ninguna manera quedarian aclarados estos puntos si nos
conformaramos con las formulaciones de G. della Volpe, considerdndolas como
definitivas (error, por ejemplo, en el que ha incurrido, de algin modo, el joven
critico espanol V. Bozal en su libro sobre "El lenguaje artistico"). Las
aportaciones de Freud al problema que consideramos las veremos en la segunda
parte; de Marx hablaremos en el proximo apartado y, en cuanto a Saussure, no

obstante la gran cantidad de espacio que le hemos dedicado, cabe decir todavia

62 Citada por Galvano della Volpe: pag. 253.
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que no superariamos el planteamiento estrictamente lingiliistico si no
hiciéramos, en este punto, mencion de su sociologismo. Al considerar al
lenguaje en el modo caracteristico usual en su tiempo, como un "organismo
vivo", sino como un hecho social ("le langage est un fait social") que no puede
ser comprendido sino en la interaccion comunidad-individuo, al integrarlo, por
el contrario, en la ciencia general del signo "aun no realizada", Saussure, se
quiera o no, esta reflejando el naciente interés por la sociologia, ciencia que se
estaba buscando, por aquellas fechas, una carta de naturaleza entre las ciencias
humanas. Levy-Bruhl y Durkheim aparecen en la base de dicho interés. Mas
tarde, la preocupacidn socioldgica se haria mucho mas evidente en J. Vendryes,
como explicitacion de lo que en el "Cours" saussuriano era ya balbuceo

coherente.

Con todo, esa densidad semantica del signo no parece que la hayamos
establecido con toda indudabilidad. Della Volpe se referia a la Glosematica, en
la formulacién de Hjelmslev, como el complemento mdas racional de la teoria
del signo proporcionada por Saussure: consideramos que con la misma
legitimidad habria podido hablar de las aportaciones al esclarecimiento del
problema de los conductistas americanos (Bloomfield, Sapir, Whorf, Morris,
etc.) o de las de Jakobson, la semantica, sin ocultar, incluso, los mismos
problemas que la polisemia plantea. Pero, ademas, las posibles influencias de
Saussure en la Gestaltpsychologie y la necesidad de superar "dialécticamente"
los condicionantes tedricos establecidos, para llegar al momento presente del
"estado" de esa problematica, acaso ejemplarmente manifestada en los

tratamientos del Estructuralismo.

Urge concluir este apartado, pero no sin antes aclarar un punto que apenas
hemos insinuado al correr de las padginas anteriores: sin caer en la ya tradicional
equivocacidén que hace confundir el "signe" saussuriano con el "signifiant" y,
por lo mismo, identificar al "signifié¢" con las "cosas" externas, lo que llevaba a

la barbaridad de la afirmacion de que Saussure habia pretendido abordar el
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problema de las relaciones del lenguaje con la "realidad", sin caer en este error,
repetimos, queremos hacer mencidén de los tipos de relacidén -syntagmatiques et

associatifs- que Saussure establecia.

El error de atribucion se aclara con recordar: Si en la teoria del
signo saussuriana los dos factores que lo constituyen son ambos
psiquicos, lo importante es uUnicamente su combinacidon. Las
naturalezas de la substancia del contenido y de la substancia del
sonido son impertinentes en relacion a la funcion desempefiada
por el signo lingiiistico. Este entonces resulta de una
combinacion de un segmento de la masa amorfa de sonido -la
matiere plastique- con un segmento de la masa amorfa de
pensamiento 'y concepto. Esto tenia wuna importancia
trascendente: la tesis de la impertinencia de la substancia se
ejemplifica en el hecho de que una manifestacion de una unidad
lingliistica puede carecer de concrecién, es decir, puede
aparecer como cero, siempre que este "cero" tenga una cierta
positividad, esto es, se oponga a algo. De esta manera, resulta
que el sistema no es sino una serie de diferencias de sonido
combinada con una serie de diferencias de conceptos. Y, como
hemos visto, el sistema de valores resulta del acoplamiento de
ciertas unidades acusticas con el mismo numero de
delimitaciones -découpures- en la masa del pensamiento. El
sistema entero consistird en una red de relaciones establecidas
entre las dos clases de diferencias y de cada clase entre si.

Ahora bien, estas relaciones se van a concretar en dos tipos. Por
una parte, todo elemento lingiiistico estd en relacién con los
elementos de una cadena de un enunciado oral o escrito: el
lenguaje no puede ser sino lineal, lo que imposibilita la
simultaneidad actual de dos términos. A esta cadena lingiiistica,
no importa su longitud, se le llama sintagma. El valor del
elemento lingiiistico, recordémoslo, resulta de que esta en
contraste con lo que le precede o con lo que le sigue, o con
ambos a la vez, en la cadena lingiiistica o sintagma, Pero, por
otra parte, el elemento asi definido tiene o establece otro tipo
de relacidon, esta vez con elementos no actualizados en el
sintagma. Es decir, para el hablante o el oyente la palabra
"enseignement" no se determina s6lo por su situacién en el
sintagma, pues inmediatamente es asociado a otros elementos
del lenguaje, como pueden ser "enseigner", "renseigner", pero
también con "éducation", "apprentissage", etc.,, etc.

En el primer caso estamos ante las relaciones sintagmaéticas; en el segundo, ante

las relaciones asociativas; el primer tipo nos pone ante relaciones in praesentia;

el segundo, ante relaciones in absentia. El ejemplo en su plano puramente

lingiiistico aclarara el Proceso:
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"S'il fait beau temps, nous sortirons". Nos encontramos con ¢l
tipo de relaciones sintagmaticas substantivo-verbo, sujeto-
verbo, etc.; pero también, y en este mismo nivel, con
subordinaciones del tipo condicionante-condicionado, etc. En
otro nivel, encontramos que "sortirons" obtiene su valor por
oposiciéon a otros elementos expresivos del sistema, como es
"ons" frente a las terminaciones "-ez", "-ais", "-issent"... Pero
también nos encontramos con diferencias de radical, de
desinencia temporal, etc., etc.*

En un ejemplo mas concreto, el problema quedard mucho mas clarificado:

Sea una columna: como elemento sintagmatico tiene unas
relaciones precisas con el resto de unidades que constituyen al
edificio, se determina precisamente por su posicion en el
contexto, por su vinculacidon y oposiciéon a las otras unidades.
Pero, al mismo tiempo, en su tipicidad concreta, la columna se
diferencia de otras columnas de otro tipo no presentes...

Y ambos tipos de relaciones se encuentran necesariamente en todo modo de
lenguaje. Oponiéndose al tipo de positivismo que la terminologia denuncia, la
calificacion "asociativa" ha sido substituida por "paradigmatica": las relaciones
"sintagmaticas" y las "paradigmaticas"”, pues, forzosamente definen y concretan
al término de un sistema. Ahora se comprende, por tanto, que el axioma "dans
la langue il n'y a que des différences" sea la base de toda la lingiiistica
contemporanea. La precisién, sin embargo, que hace Saussure y que aqui es
importante para nuestro problema, consiste en que la "différence" no se aplica
nunca al signo como todo, sino solo al significante y al significado. Hay
diferencia entre los sonidos "pére" y "meére" y entre los conceptos "pere" y
"mére" correspondientes; mientras que entre los "signos" "pére" y "meére"
(signifiant + signifié¢) hay oposicidn. Entre dos signos, cuando no hay identidad,

s6lo puede haber oposicidn, pero oposicién que se extiende tanto al plano del

sintagma como al del paradigma.

Esta tultima distincion, asi como las influencias socioldgicas arriba
denunciadas -los mal llamados "pensamiento prelogico" y '"conciencia
colectiva" de Lévy-Bruhl y Durkheim- nos mueven a creer que las vias seguidas

por determinadas corrientes del estructuralismo no estaban necesariamente
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determinadas en univocidad por Saussure. Compartimos la afirmacion de
Wiener de que el lenguaje es un "epifenomeno de las relaciones humanas,
sometidas a todas las fuerzas sociales debidas a cambios en la pauta de dicha
relacién"®, por lo que el aporte de la lingiiistica s6lo podemos considerarlo
como el acopio de unos materiales que han de ser sometidos a ulterior
elaboracion. Por otra parte, y sin contar con las advertencias de un Amado
Alonso -advertencias que, en otro sentido, ¢l mismo se encargara,
posteriormente de contradecir-, quien, en su prélogo a la version espainiola del

"Cours", nos indica que el fenomeno del lenguaje, "como fendémeno

n64

especificamente humano se le escapa a Saussure; ya A. Meillet -y es

sintomatico que se trate del mas importante discipulo de Saussure- nos previene
contra la arbitraria eliminacion de los seres que utilizan el lenguaje. Asi, ¢l lo
ve como integrado en un todo cultural y, por lo mismo, socioldégico, mas
amplio, intimamente vinculado a una cultura y a una estructura social y, por lo

mismo, fuertemente condicionado por ellas.

L. Weisgerber, por ejemplo, discute la dicotomia langue-parole
y la misma teoria del signo. Establece, en cambio, una
tricotomia, en la que Sprechen equivaldria aproximativamente a
"palabra", Sprachorganismus a "sistema de signos lingliisticos"
y Kulturgut Sprache a "langue", en cuanto fendmeno social. Se
opone a la concepcion tradicional que ve en "los enunciados
concretos reales" la Gnica base posible de estudiar el lenguaje,
afirmando que la manifestacion individual no es "sino la
impresion de una realidad superior, el lenguaje de una
comunidad. En fin, detras de todos los fendmenos lingiiisticos
del mundo estd, como manantial, como realidad ultima, el
lenguaje humano". Los estudios sobre la afasia de este autor se
realizan sobre la hipotesis de que el analisis del contenido es la
tarea central de la Lingiliistica, supuesto que el contenido -los
significados, los conceptos- pertenecen siempre al lenguaje®.

63 N. Wiener: “The human use of human being"; citado por B. Malmberg, pag. 51.
64 A. Alonso: "Prdélogo al Curso de Lingiiistica general”; pag. 12.
65 L.Weisgerber: "Muttersprache und Geistesbildung "; 3* ed. 1941.

- “Vom Weltbild der deutschen sprache”; I, II, 1953.

- "Sprachvissenschaftliche Methodenlehre” 1950.

- "Das Gesetz der Sprache” 1951.
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La contaminacion en las teorias de Humboldt, presentes en casi
todos los representantes de la Escuela de Ginebra, es muy
evidente en Hans Glinz, para quien la expresion '"innere
Sprachform" ("forma lingiiistica interna") denota la estructura
de contenido de un lenguaje (oposicion entre la estructura
gramatical y Iéxica y la estructura fonética del nivel de la
expresion, "dussere Lautform" de Humboldt). Acepta como
principio supremo de Saussure el de la arbitrariedad del signo,
puesto que es el principio que ayuda mejor a comprender la
estructura del lenguaje. Por su parte, también trata de paliar la
estricta dicotomia entre el tratamiento sincronico y el
diacrénico, para lo cual indica que no hay nunca un
desenvolvimiento total del sistema, ya que cambios externos
pueden afectarlo: lo caracteristico del lenguaje es la tendencia
hacia una estructura sistematica, pero sin que llegue jamas
propiamente a ella.

Otro autor interesante en este orden de cosas es el inglés Alan
Gardiner®. Explicita aun mas las tendencias sociologistas de
Saussure, llevandolas, incluso, hacia regiones pragmaticas. El
origen del lenguaje estda condicionado a la existencia de
relaciones sociales; considera que el lenguaje es un requisito
sine qua non del habla, pero considera que el analisis
necesariamente tiene que comenzar por el estudio de los hechos
individuales del habla. De esta manera, el lenguaje es
exclusivamente "un nombre para habitos de habla establecidos",
siendo la palabra la "unidad del lenguaje" y la frase "la unidad
del habla".

Las diferencias con Saussure se establecen ya en la definicion
del signo y por referencia al andlisis del contenido. EI
significado de una palabra es inherente a ella, lo cual no quiere
decir que "sea legitimo el procedimiento de la Escuela de
Ginebra" de estudiar el signo con independencia de la "cosa
aludida" (la substancia del contenido, "the thing-meant"). Las
cosas aludidas se forman con plena independencia del
contenido lingliistico, "al que preceden incuestionablemente".
La tension idealista-metafisica, como se ve, trasciende el plano
verbal, como vemos, pues se da una disyuncion entre dos
planos, el del "thing-meant" y el del "meaning", con lo que se
va a una categorizacion real por parte de la Naturaleza.
Parecido es el punto de vista de Ogden y Richards en "The
Meaning of meaning". Pero el hecho, presente ya en Saussure y
mas tarde determinado experimentalmente, es que una
comparacion de distintas estructuras lingiiisticas nos muestra
que no existe una identidad de categorias lingiiisticas basada en
la "realidad".

Comentando esta influencia sociologica, Malmberg nos resume la orientacion

66 A. Gardiner: "Theory of Speech and Language”; 2* ed. 1951.
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que ha supuesto para la lingiiistica:

"La vision sociologica del lenguaje, que proviene de Saussure, ha modificado
radicalmente la actitud de los lingiiistas a este respecto. Si deja de considerarse
el lenguaje como un organismo y en vez de eso se le ve como un medio de
contacto y de comunicacion entre personas, adquiere una funcion y se le puede
evaluar de acuerdo con la eficiencia con que desempeiia tal funcion. El lenguaje
ha sido creado por el hombre. Pertenece a la comunicacion y, al igual que otros
habitos sociales, es gobernado por las normas vigentes en dicha comunidad. Lo
mismo que un individuo o grupos de individuos influyente puede afectar las
normas adoptadas en otra esfera, puede haber influencias parecidas en el
lenguaje... [no so6lo influyen las personalidades en la formacion del lenguaje,
sino que también] los desarrollos técnicos han ampliado considerablemente el
alcance del lenguaje hablado y la influencia de los grupos que imponen normas
(por radio y television, por ejemplo) ha aumentado de manera
correspondiente... Ademas, en virtud del cambio de actitud hacia el lenguaje
mismo (visto ahora como medio de comunicacidén, como convencidon social,
como factor cultural) hay, para establecer tales normas, un motivo que_las
teorias de los Junggrammatiker, pongamos por caso, no podian ofrecer"®. Y
mas adelante: "Hoy dia, nadie que vea el lenguaje cientificamente, suscribiria el
dicho de usus tyrannus, si por uso lingiiistico entendemos la masa de materiales
heterogéneos que encontramos en todas las formas de lenguaje hablado y escrito
que nos salen al paso. "El lenguaje no es, pues, un organismo que viva su vida
propia y se desarrolle independientemente de los seres humanos que lo
hablan"(Erik Wellander)"®.

Digamos ya, en fin, como ultima anotacién sobre este sociologismo de
Saussure, que encontramos tras €1 todo el influjo del positivismo comtiano y
que la consecuencia cultural mas evidente serd la de que, al establecer una red
de interrelaciones, pondra las bases de lo que en psicologia serd la Gestalt, Una
preponderancia en la linea de la estructura lleva, si el movimiento l6gico es
consecuente, a considerar la individualidad y la identidad como constituidas en
"forma" y no en "substancia". El predominio de la forma se destacara incluso en
la propia fisica, pues se considera que "hasta las particulas ultimas son pura
forma y nada mas que forma", ya que "la individualidad surge de la forma u
organizacion. La identidad del material, si hubiera tal cosa, desempefia un papel
subordinado. La forma, no la substancia, es el concepto fundamental" (Erwin
Schrodinger: "Science and Humanism: Physics in our Time", 1951). Y éstas
serian las influencias que mas o menos acentuadas aparecen en la Glosematica
de Hjelmslev y que le llevan a G. della Volpe a utilizarla en su intento de
caracterizacion del signo.

Pese a todo lo anterior, cabe preguntarse si la caracterizacidon perseguida
ha sido conseguida o no. Algo, sin embargo, parece plenamente logrado: que es

la suspension de toda confianza en la abstracta distincion entre comunicacioén y

67 B. Malmberg: o.c. pags. 56-57.

68 Tbidem.
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expresion. Pero, al mismo tiempo, hemos logrado establecer la correspondencia
del plano anterior con el utilizado en otro nivel de andlisis: denotacidn-
connotacion. El procedimiento, por huir de todo dogmatismo, es indirecto,
puesto que hasta el momento sélo se ha realizado por profundizaciéon de un
medio, el lingliistico, y subsecuente actuacidn, con los datos asi obtenidos, en el
campo efectivo de realizacion de ese medio. En nuestro préoximo apartado, y
comenzando por las precisiones de la Semiologia, continuando con las
aclaraciones de Jakobson y, en fin, el andlisis de los datos proporcionados por
la psicologia, la epistemologia genéticas, estaremos no sdlo en condiciéon de
aclarar el concepto de "ideologia" que tantas veces ha venido apareciendo, sino
también, y en la misma linea, nos serd posible concretar ya finalmente la
relacion comunicacion-expresion, que equivaldrd a tocar también el proceso
denotacion-connotacion en la determinacion de la actividad perceptiva y, por
ultimo, la caracterizacion general del signo y su especificacion en el terreno ya

concreto de la intencionalidad (Sinngebung) estética.

Jose Luis de la Mata Impuesto

Madrid, 1971
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